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Die letzten 40 Jahre waren fir den Orgelbau von umwélzender Bedeutung.
:Damit die] Friichte dieser Entwicklung dem heutigen Orgelbau nicht ver-
loren gehen, ist die 5chaffung grundlegender Klarheit tber den zu be-
schreitenden Weg erforderlich, Der folgende Aufsatz soll dazu dienen,
eine Diskussion einzuleiten, bei der jeder zum Wort kommen kann. Im
Interesse’ der Sache wird um Mitarbeit gebeten. Die Hausmitteilungen
sindfortlaufend numeriert,sodass ein zusammenhéngendes Bild entsteht.

Werner Walcker

ZIZLZ UND AUFGABEN DZS5 CRGELBAUS
von Frofessor Wolfgang Auler, Witten-Ruhr

Die¢( Baugeschichte der Crgel zeigt im Gegensatz zu der anderer Instru-
mente di¢ stdrksten Schwankungen. Es ist nicht das erste Mal, dass in
ihrern Entwicklung, so wie im Augenblick, scheinbar gar keine festen Re-
geln und Bauprinzipien vorhanden zu sein scheinen, Jedenfalls hat es im
deutschen Orgelbau bisher nur zwei Ferioden von klarer stilistischer
Frigung gegeben, die dann auch jedes Mal mit der Erscheinung bedeuten-
der'\Orgelkomponisten und Orgelspieler verbunden waren.

Die'erste Feriode ist die des klassischen Barock, in der Hauptsache ge-
kennzeichnet durch die Lebenszeiten Schnitgers und Silbermanns bezie-
hungsweise der Meister von Pachelbel bis Bach, also der Zeitraum von
gtwa (1660 - 1750, Davor liegt im 16, und 17. Jahrhundert eine Zeit, in
der zwar/die Grundthernen dieser bedeutenden Epoche anklingen, zugleich
aber stets Einbriche orchestraler Imitation erfolgen, die den logischen
Klangaufbau der Grgel zu zerstéren drohen. Immerhin waren es Nachah-
murgen von Blasinstrumenten und als solche dem _rgelklang weniger ge-
féhrlich-als die spdteren Einbeziehungen von Streicherimitationen, Diese
erfglgenschon seit B eginn des 18. Jahrhunderts vor allem im mitteldeut-
schen-Raum unter dem Einfluss eines umfassenden Stilwandels, der auch
die Grossen dieser Zeit, Bach und Hai.ndel', nicht unbeeinflusst ldsst.

Diese Entwicklung, die zur Wiener Klassik fithrt, behandel zwar die Gr -
gel etwas im 3innc eines nebens&chlichen Instrumentes, da die Anliegen
der|Kirche ohnehin am Rande verbleiben, wandelt sie aber klanglich in
zunehmendem Mass. Die zweite Héalfte des 18, Jahrhunderts und das ge-
samte 19: Jahrhundert zeigen die Auflésung der chorischen Dispositions -
weisen des Hochbarock, W&ahrend Zacharias Hildebrand den Chéren der
Frinzipale, Flsoten und Zungen noch ausgebaute Streicherchsre hinzufiigt,
lésen beianderen Meistern-dieStreicheximitationen den Aufbau der Klang-
pyramide immer mehr auf. '
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Bis zum Auftreten der Elsisser Orgelschule von Rupp und Schweitzer auf
der einen Seite und der Leipziger Schule Max Regers und Straubes auf
der anderen bleiben die Dinge im Fluss, Fiir kurze Zeit kommt es nun
zum zweiten Mal in der deutschen Orgelgeschichte zu einer Einheit von
Klang und Gestaltung, D= ist die Epoche Repers, die Zeit etwa von 1900
bis 1925, Ihre Dokurmnente sind das Crgelschaffen Regers, trotz seiner
heutigen Bestrittenheit, dic Gros sorgeln, wie 5t, Reinoldi-Dortrnund
St. Michaelis-Hamburg, Jahrhunderthalle-Breslau, Dom-Fassau und viele
dndere, sowie die Spiellunst Straubes und seiner Schule.

Der Umbruch des musikalischen Stilwillens hat dieser Epoche gin Ende
bereitet, ohne ihre Wirkunpg ginzlich aufheben zu kénnen, Es schwingt
mehr von ihr in uns nach als mancher wahrhaben michte, Aber als Gan-
zes ist sie eben doch dahin nach dem allgiltigen Gesetz des "'Stirb und
Werde', wie jene erste klassische Feit des Hochbarock, die in den letz-
ten Jahrzehnten eine swuferstehuny gréssten Ausmasses erlebte, Im Or-
gelbau hat diese Renaissance des Barock nicht nur erfreuliche Resultate
gehabt., Es ist sehr viel gelernt worden in den letzten dreissig Jahren.
Vernachlissipgte Technikendes Windladen- und Trakturenbaues, gANZ als-
ser Ubung gekommene Intonationsweisen sind mit LEriolgwieder in Aufnah-
me Emmmmen Aber es 151: nicht gelungen, in der Husseren Einrichtung
der Grgeln zu einer ithre Handhabung erleichternden Einheitlichkeit zu
kommen.

Um 1910/ 12 war man darin weiter, Micht zustande gekommen ist auch
ein engerer Kontakt zwischen Grgelbaukunst und Crgelkomposition analog
den vererwihnten Zeitabschnltten, Viel magan diesen ]‘-.-"[&ngELn die Unruhe
der Zeil verschulden und im Grunde mitssen manche Féden dort wieder
‘angeknipft werden, wo si¢ uns im Laufe der Zeit durch §ussere Einw:r—
kungen entrissen worden sind. Inzwizchen ist auch eing V&rﬁnd&.rung n:h.:r
Gesamtlapre cingetreten, Der kirchliche Auftrag der Clrgi_l ist nach.wie
vor unbestritten, der Anteil der Konzertsaalorgel indessen sehr zurilck-
gegangen. Der Ausbreitung im Raum héuslichen Musizierens getzen
Wohnraumneot und didlms chlchtung der Eigentums - und Zinkommensver-
“héltnizse stirkere Grenzen als vor dem letzten Kriege,

Was tut uns not ? Zundchst Einheit in der Zielsetzung, Wir erstreben die
Orgel, die dem Musikwillen unzerer Zeit entspricht, Dieser Wille igt
ohne Zweifel in starkem Mass auf die Herausarbeitunas konstruktiver Li-
nien im musikalischen Hunstwerk gerichtet, Die Grgel wird ihm gerecht
werden midssen durchKlarheit der Tongebung und saubers Zeichnung der
Stimmiithrung in allen Lapen. Ts wird won ikr eine grosse Cantabilitt
verlangt. Dics wird bei Instrumenten Lis zu mittlerer Grésse zur Bevor-
zugung ven Schleifenwindladen und mechanischer Traktur fithren, Die far-
begebenden Faktoren wird der dem Konstruktiven zuneigende Wille mehr
dem Obertonbereich entnehmen alz den Grundstimmen, Das bedeutet eine
intensive Dinbezizhung der Aliquoten und Mixturen in den Bereich klang-
farbender Stimmen, ihre immer weiter fortschreitende Herausnahme aus
dem Dezirk ausschliesslicher Plenofunktionea,
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Soweit liegen wir auf dhnlicher Linie wie der Hochbarock., Was uns von
ihm unterscheidet, ist die getnderte Aufgabenstellung der Orgel in rein
rmusikalischer Hinsicht, Die Orgel ist nicht mehr ein nur souverain soli-
stisches Instrument mit der Nebenaufgabe des Continucspiels, Sie muss
auch begleitende Funktionen in weitgehendem Mass erfillen kiénnen, Daher
ist mindestens bei drel Manualen ein Schwellklavier erwilnscht, und zwar
eins, das kridiftip besetzt ist, das aber auch dber eine farbige Grundstim-
menskala verfigen muss, Zudem ist auch bei kleineren Orgelnleichte Re-
gistrierarbeit durch den Spieler wilnschenswert. Das bedeutet auch bel
mechanischer Spieltraktur von etwa zwansig Repgistern an die Beibehal-
tung elektropneumatischer Repgistersteucrung und einiger freier Kombi-
nationen, Hier ist eine historisierende Konstruktionsweise nicht am Platz.

Aus langjihriger persdnlicher Erfahrung gibt der Verfasser der Schleif-
ladenorgel mit mechanischer Traktur den Vorzug, aber er hilt sie nicht
filr die cinzige Moglichkeit, 3ie ist platzgebunden, Bei unzureichenden
Raumverhdltnissen kann sie nicht angewendet werden, Und dber eine ge-
wisse Grosse geht ez nicht hinaus, Bei 45 - 50 Repgistern dilrfte selbst bei
niedrigem Winddruck dieGrenzge erreicht sein. 5o wird man andere Wind -
laden- und Traktursysterme nicht einfach ablehnen kénnen,

Wieviel vermag perade da die Kunst ¢ines erfahrenen Intonateurs zu itber-
bricken! Eins ist aber ganz gewiss: Zur Schleifenwindlade gehtirt die me-
chanische Traktur, Sie bringt erst die unanzweifelbaren akustischen Vor-
teile dieser Windlade voll gur Geltung.

Was dei Spieler noch winscht? Etwas Einheitlichkeit in der Spieltischge-
staltung, Wir freuen uns der klanglichen Unterschiedlichkeiten der Werke
verschiedener Orgelbauanstalten und erfahrener Meister, aber im Ausse-
ren wilnschien wir mehr Einheitlichkeit, 5o etwas wie das Orgelregulativ
vorm Jahre 1909 wiirde uns nicht schaden, Es ist ein nicht das Innere des
Kunstwerkes betreffender Wunsch, der erfillbar wire, Warum sollte man
es nicht versuchen?

In letster Zeit haben wir Stimmen vernommen, die behaupteten, die deut-
sche Orgelbaukunst sei durch die Orgelbewegung in eine Sackgasse gefithrt
worden und stecke darin fest, chne sich weiter entwickeln zu kénnen, Die-
ser Meinung vermépen wir nicht beizupflichten., Der Orgelbau hat durch
die eingehende Beschiiftigung mit der Barockorgel ausserordentlich ge-
lernt, perade azuch durch Hopieren alter Bauweisen, Aber seine Selbstéin-
digkeit ist ihm dabei nicht verloren pegangen, Wer die Werke verschieden-
ster Meister in den letzten Jahren beobachten konnte, sisht, wie alles eia
ner Synthese zustrebt, Im Augenblick scheinen die Organisten von derGe-
fahr eines in Ausweplosigkeit fihrenden Historizismus mehr bedroht als
die Orgelbauer, Aber das ist wohl ¢ine vorttbergehende Lage, die am ehe-
stén durch die Leistunpen des Crgelbaues idtberwunden werden kann, Je
meéhr esibm gelingt, Werke von hoher Qualitédt inklang und Bauweise her-
auszsustellen, wird dev oft kleinliche Streil um Einselheiten in den Hinter-
grund treten,
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Die Zukunit wird chne Zweifel der Orgel gehéiren, die die Klarheit der
klassischen Orgel der Schnitger, Silbermann, Riepp und so weiter wer-
bindet mit eleganter Spielweise und einer weitgehend beweglichen Beh err-
schung de¢s Registerapparates, An den Organisten wird es dabei liegen,
dem” Orgelliauer aus der Spielpraxis-und der Vermittlung von Werken un-
serer Zeitgenossen die nétige Handreichung zu peben, derer er bedarf,
Wenn Orgelbau, Orgelspiclkunst und das kompositorische Schaffen fir
die Orgél wieder in innige Besichung zueinander gelangen, so werden die
Fri¢hte davon nicht ausbleiben, '

GEISTLICHE ABENDMUSIKEN AUF WALCKER-ORGELMN

Am 4, 11, 1953 spielte Berthold Schwarz, Berlin - Mariendorf, auf der
Walcker-Schleifladenorgel (15 Register) der Oststadtkirche Ludwigsburg
Werke von Joh, Seb. Bach, Georg Bshm, F, X, A. Murschhauser, J, H,
Buttstddt, M. van den Geyhn, J, G. Walther Telemann und Hermann
Schroeder (Violine: Heing Bshme, Berlin), B. Schwarz ist Organistander
Gedédchtniskirche zu Berlin-Mariendorf, s L
Am 18,11, 1953 hitrten wir auf der gleichen Orgel Richard Voge mit Wers
ken von Joh, 5eb, Bach, Dietrich B uxtehude, Hugo Distler und Ernst-Kad
Ruéssler, Richard Vope ist Lehrer fir Orgel-und Klavierspielanh der Evane«
‘gelischen Kirchenmusikschule in Schlitchtern (Hessen). P _':__
Martin Ginther Férstemann, Profegsor an der Staatlichen Hochschile fo#
Musik Hamburg, konzerticrte schliesslich am 17, 1, 54 suf der Orgel ia
der Hauptkirche 5t. Michaelis Hamburg, Einer cigenen Improvisation
folgten bikannte Kompositicnen “von Jo hann Pachelbel, Dietrich Buxtehuds#,
Joh, ‘Seb, Bach und Max Reger, 54 LW oy i
_ ; ER A o

Und hier einige Zeitungskritikeni"

“3tuttgarter Zeitung' &, 11, 53:; e

Berliner Géste beim Orgelabend, Der Berliner Organist Berthold Schwarz
spielte diesmal auf der Walcker -Schleifladenorgel in der Auferstehungs -
kirche (Oststadtkirche) und Begeisterte auch jetzt wieder durch die stili-
stische Sicherheit der Registrierung in den Werken alter Meister - man
hirte Georg Béhm, Fr, X, A, Murschhauser, M. van deh Gevhn und an-
dere, Eine hervorragende Wiedergabe liess er auch einem neueren Werk,
deh Priludien and Intermezzi op. 9 vén Hermann Schroeder (geb,' 190475,
guteil wérden, Neben Berthold Schwarz lernte man no ch ‘tinen junpen Bér-
Hndr Geiger kennen, der mit ihm zusammen ‘mit sehr bedachtsamem Vor-
t¥Zg und warmem relnem Geigenton die Violinsonate Dedur von G.F. Hin-
del ‘Spielte, Auch der unter Inge Keppler frisch und ungekilnstelt singends
kleine l:h_-nr der Auferstehungskitchas berithrte durch seine klangliche Ans-
g&Wwogenheit angenehm, ; : : R ETISL i

b T



R

"Ludwigsburger Zeitung' 20,11, 53:

Feierstunde an der Walckerorgel. Die Anktindigung eines weiteren Orgel-
abends des Hauses Waldker in der Auferstehungskirche hatte bei den Lud-
wigsburger Musik freunden wieder ein starkes Echo ausgelést. Um so
mehr, als das letzte Konzert dieser Art einen sehr nachhaltipen Eindruck
zurickgelassen hatte, Fir die Orgelfeierstunde am Buss- und Bettag war
in Richard Voge von der Kirchenmusikschule in Schltichtern (Hes sen) wie-
der ein auspezeichneterSachwalter des Orgelspiels gewonnen waorden, Mit
cinem héchst anspruchsvollen Programm trat dieser in Ludwigsburg vor
die Offentlichkeit und es kann ithm gern bestdtigt werden, dass auch sein
technisch wie musikalisch vollendetes Spiel auf der Walcker-Schleifladen-
crgel die Zuhdrer zutiefst beeindruckte, : i
Schon das zu Beginn der Veranstaltung farbenreich und mit echter Beriick-
sichtigung des norddeutschen Barock gespielte "Préludium und Fuge in e-
moll" vonDietrich Buxtehude zog sie sofort in den Bann des interessanten
Spielers, Zwei Choralpartiten von Hugo Distler bildeten den Ubergang zu
einem ausgesprochen medernen Werk: "Introduktion, Rezitativ und Can-
tus’, "Christe, du Lamm Gottes" von Ernst-Karl Rtssler, Distlers Werk,
dessen neue Folyphonie noch vor zwei Jahren als fremdartig empfunden
wurde, sprach jetzt in der klaren Wiederpabe durch Richard Voge durch-
aus an, Aufschlussreich war die Wiedergabe des noch nicht im Druck er-
schienenen Werkes von Réssler mit einer meisterhaften Linienftihrung ,
mehrfach in den oberen Lagen und mehrfachim Bass, Es gehért zu jenen,
an denSpieler und an die Zuhtrer héchste Anspriiche stellenden zeitgends-
sizchen Werken, dic ein mchrfaches A nhéren notwendig machen, wenn de
ihren vollen Gehalt offenbaren sollen, Mit seinem unerhérten technischen
Kénnen und ebenso mit seinem Eindringen in den geistipen Gehalt machte
sich Voge zu einem Interpreten des Werkes, der es dem aufgeschlossenen
Hérer bis zum erreichbaren Grad nahebrachte, An den Schluss seines
Frogrammes hatte Voge eine der edelsten Bachschen Schépfungen, das
spitbarocke "Prailudium upd Fuge in e-moll" gesetzt, mit dem er erneut
zeigen konnte, dass er technisch keine Schwierigkeiten Kennt, aber auch
den Bachstil in einer peradezu ideilen Vollkormmenheit beherrscht.. Auch
fur dieses neue Exlebnis kirchlicher Kunst wissen die Zubérer dem Hause
Walcker herzlichen und aufrichtigen Dank, - , e -2

(g Lidged

"Hamburger Abendblatt'" 18,1, 54: .

Férstemann « Orgelkonmert, Die. grosse, als Riescninstrument tinst bes:
rihmte Orgel in 5t, Michaelis ist vorldufig noch "ausgelagert". Als Era
satz « Behelf kann man nicht sagen - dient die Walcker ~Crpel {mit 45 Re~
gistern), Orgelbaulich heisst das: Sie verkdrpert einen anderen Klang-
typus, Und Martin Férstemann, dem hiesigen Hochschulprofessor, kam
es darauf an, mit diesemKonzert einmal gegen einen gewisseneinseitigen
"Modernismus' im. Grgelbau {und in der Wiedergabe) zu demonstrieren,
Noch genauer gesagt: pepgen die "Kopien” alter Klangstruleturen, . ,
Jede Zeit hat ih®e eigenen Klangforderungen, sagt Férstemann, Eine Or-
gel muss heute die Literatur in ihrer Gesamtheit spiegeln kdnnen {daher
auch Roll- und Jalousie-Schweller)., Bach und Reger, auch Bach selbst
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steht zumindest swiaschen Schnitger~ und Silbermann-Klanpwelt, Es ist nur
richtig, dass Forstemann da einmal zum Nachdenken auffordert, Er spielte
alte Meister, Bach (im Silbermanmn-§til) und Reger, ein gewaltiges Fro-
gramm. Alles im Sinne des von ihm vertretenen "lebendigen" Orgelspiecls,
eines Deutens und Vertiefens (bis zum Foetizchen) auch aus jenen Kridften,
die hinter der Architektur der Téne wirken,

"Hamburger Anzeiger" 20,1, 54:

Crgelkonzert in S5t. Michaelis, Den Orgeln der grossen 5t, Michaeliskir-
che ist ¢s merkwiirdip ergangen: belde sind in zwel Weltkrlegen vor dem
Einschmelzen und vor Bombentreffern bewahrt geblichen, wiirden aber in
ihrer urspringlichen Gestalt von 1912 kaum noch den Anferderungen des
scither prundlegend reformierten Qrgelbaus entsprechen, Gebrauchsfahig
war nach dem zweiten Krieg runkichst keine mehr, Die riesige Walckera
Orgel, eine Gedelfroy-Stiftunpg, wurde bel Kriegsbeginn vllig ausgebaut
und liegt als Material im Tufrm. Die kleine, von Marcus sen-Appenrads
gebauty hat wihrend des Krieges weltergedient und infolge der Zersttiruns
gen an der Kirche ernstliche 3chiden erlitten, 5ic ist inzwischen in aller
otille von Walcker - Ludwipsburg wiederhergestellt und umgebaut worden,
Auf dem erneuerten schinen Werk kongertierte Prof, Martin Giinther For-
stemann von der Staatlichen Musikhochschule filr den Aufbaufonds dep
grossen Orgel. Mit gewohnter Uberlegenheit fihrte der blinde Konstler
sein anspruchsvolles Programm ddrch, Eine eigene Improvisation tber
"Vom Himmel hoch" mit volksttmlicher Tendenz und etwas billigen Effek-
ten stand am Eingang, Regers packende Choralinntasie Uber "Straf mich
nicht" in cindringlicher Wiedergabe bildete den krénenden Abschluss,

"Morddeutsche Nachrichten" 18,1, 54t

Grosser Abend mit kleiner Orgel In der Michaeliskirche gab Martin Fur-
stemann auf der neuen '"kleinen’ Walcker-Orgel cin Kohsert, dessen Rein-
ertrag fir den Wiederaufbau der gréossen Orpgel beatimmt ist. Das Instru-
ment beaitzt mit seinen nur 45 kliagenden Stimmen eihe erstaunliche Fille
an Klangmiglichkeiten, Es verbindet dlle Vorztge dex [arbenreichen und
klar zeichnenden alten Crpgeln mit dentechnischen Mitteln der Neuzeit, Anf
fhm lassen sich alte Meister ebenso wle romagtische und neuvere Muysik
splelen, Das konnte die vielscitige, gereifte Kunst Farstemanns in seinem
welt gespannten Frogramm nicht schdnerund dberzeugender demonstrieren,
Mach elner eigenen brelt auspesponnenen phantasiereichen Improvisation
dber "Vom Himmel hoch" hirte man Werke von Pachelbal, Buxtehude und
Bach in einer fast verwirrenden Vielfalt der Repisterfarben, Besonders
verdienstvoll, dass er sich mit Lie¥e und innerer Verbundenheit wieder
fiur Orgelwerke Max Regers einsetzte, di e in ihrem geistipen und kilnstles
rischen Ranpg h#ufig immer noch verkannt werden. Eindrucksveller Aus-
klang des leider nur schwach besuchten Konzerts war Regers leidvolle
Fhantasie dber den Choral V'3traf' mich nicht in deinem Zorn" op. 40 Nr. 2,
dicscs gpewsltige Crescendo vomn vierfachen Fiano des Bepginns bis zu der
unarhérten chromatischen Steigerunpg des Abschlusses,



"Die Welt" Hamburg 19, 1, 54;

“eister des Orgelspiels, Wie Alte Musik sorgfiltigster Wah! und stilvoll-
ster Wiedergabe bedarf, um in unserer historisierenden Zoit nicht nar
als Zuflucht zu dienen, sondern als peistige Lebensmacht wirksam su
werden, so fordert auch die Erstellung der ihr pemdssen Instruments be-
sondere Umsicht, Die neue Walcker-Orgel in St. Michaelis entspricht
dieser Notwendigkeit in hohem Mass, 5ie hat in ihrer Disposition niche
nur die charakteristische Klarheit und den R eichtum de- "alien' Deoolsic =
sondern zugleich auch die Farbigkeit und moderne Spiclteckril, die im
Klangsinn des heutigen Orpanisten gerecht wird.

Das zeigte sich besonders deutlich, als Martin Ginther Férstemann #n
seinem jlingsten Abend die Vorzige des Instruments in de: stilistischen
Jpannweite dreier Jahrhunderte erschloss, Unvergleichlich der Duft, die
Transparenz, die poetische Feinnervigkeit, in der sich Fachelbels f-moali-
wincena, Buxtehudes wie aus jubilierenden Vogelstimmen peformte Todur -
Tuge und Choralvorspiele von Bach unpeabnt beseelten, Werke vorn Max
Reger fihrten alsdann in die nach Stimmung und Harmonik so reich dif-
ferenzierte Rlangwelt der Nachromantik. In dén Charalvorspielen wichst
hicr das religitse Erlebnis janz aus dem Boden persinlicher 3chan her-
2uaE,

Frof, Férstemann spiclte digse Werke sowie zwei der grossen Fuapgen vun
Bach (o- uad g-moll) mit einer ingenigsen Kralt der Phantasie ciner Weil-
riumigkeis der Konzeption, die mit dem fein abgestimmten D2eail immeer
auch diz bauende Snerpie, den grossen Aulriss der Gesamrarehitekiur er-
fillee,

0 Inderndchaten Hausmitteilung werden wiz iber dos ion.
o zart in Hamburg noch interessante Einzeiheiten br g

— o P B i

Auf dizsen Seiten michten wir die Berichte bezichunpsweise Fritiken ‘dber
Honzerte anf WALCKIER -Crgeln gern fortsetzen, VWir sind daber fe die
Einsemlung vor + rogrammen und Rezensionen aus unserem Leoserkreis

dankbar,
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CUTACZHT SN tther dieneu er baute WALCHER-ORGEL
der Matth@uskirche {Bartningkirche) zu Darmstadt :

Der Crgelbau- u, Glockensach- MNiederbeerbach, 21, Januar 1954
vebrstindige der Zvangelischen Uber Darmstadt 2 Land, Hessen,
Kirche in Hessen und Nassau,

An
den evangelischen Kirchenvorstand der Matthiusgemeinde
et Darmstadt.,

Am letzten Montag, dem 18, Januar 1954, habe ich pflichtgemdss und in
Ihrem Auftrag Thre neue Orgel geprift und erstatte Thnen hiermit das fol-
gende Gutachten:

Sie waren nicht schlecht beraten, als Sie sich entschlossen, sich filr Thre
neue Hirche, die nur ein kleines Orgelwerk braucht, einc mechanische
Schleifladenorgsl von der mir bestens bekannten Crgelbavanstalt Walcker
& Cie, in Ludwigsburg bauen zu lassen, denn die Schleiflade ist infolge ih-
rer idealen Anblasverhiltnisse allen anderen Vindladensystemen dberle-
gen., Daridber sind sich alle Sachverstindigen einig, Es ist ein nicht zu
unerschiitzendes Verdienst der Firma Walcker, den Bau solcher Schleif-
laden, den der Crgelbau seit mindestens 80 Jahren zupgunsten der Kegel-
und Taschenladen aller méplichen Systeme verlassen hatte, wieder aufpe-
nommen zu haben, Und es gibt heute noch nicht sehr viele Grgelbauer, die
die Kunst des Schleifladenbaues tatséichlich noch oder wisder beherrschen,
Zu diesen Leuten gohort zweifellos Walcker, Thre kleine Orgel, das ist
nicht zu viel be hauptet, hilt hinsichtlich thres technischen Aufbaus und hin-
sichtlich ihrer musikalischen Tualitét den Vergleich mit der einen oder
anderen noch vorhandenan wirklich guten alten Schleifladenocrpgel ohne wei-
teres aus, Die ichleifladen sind aus allerbestem, gut abgelagertem Helz
pefertipt, die verbliffend einfach und thersichtlich angelegte mechanische
Traktur funktioniert vorzdglich und, da sie gut ausgetucht ist und in Fih-
rung liuft, volliz perbduschlos, Die 3pielart des Werks ist leicht und ela-
stisch und idberfordert selbst beim wvellen Werk und bei vollgriffigstem
opiel den Spieler nicht im geringsten, Der Spleltisch ist sehr praktisch
anpelegt, Die Registerzidpge befinden sich zu beiden Seiten der Manuale,
die drei Normalkoppeln sind als einhakbare Tritte links fiber dem Fedal
angeordnet,

Die Disposition des Werkes ist folgende: Hauptwerk {unteres Manual):
Frinzipal B', Spitzgamba &', Oktav 4', Schwiegel 2', Mixtur 4 - éfach.
Cherwerk (oberes i‘ilaviuk]l: Gedackt 8', Rohrfldte 4', irinzipal 2', Ses-
quialtera Z2fach, Zimbel|2iach, Trermulant. rFedal: Subbass 16', Oktav -
bass &', Choralbass 4', *Isl ebenzige: Drei Normalkoppeln als Tritte.

Das rleifenwerk ist aus besten Materialien (Holz, Zink und Zinnlegierung)
gefertigt, Jedes Register hat die ihm zustehende Klangstfrke und Klang-
farbe, Dank des nur 55 wim betragenden Winddrucks, der niedrigen Auf-
schnitte und der ohne Xernstiche durchgeidbrien Intonation - und, last not
least!, derichleiflade, el pnetallen-Stimenen sine grodse Verschmelzungs-
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bereitschaft, die 2o weit geht, das< man unbedenklich zwei 'n'eliubigr: Ragi-
ster zusammen spiclen kann, Es wilrde zuweit {ilhren, die viclen Registrie-
rungsmdéglichkeiten, die dieses kleine Werk bietet, aufzufthren, Ganz be-
sonders beeindruckt hat mich 2. B, der tiuschend krummhornihnliche Klang,
der mit Gedackt8', Sesquialtera und Tremulant zu erreichen ist, Es braucht
nicht besenders gesapt werden, dass das Werk diber eine erstaunliche Zahl
von Kantus-firmus-Méglichkeiten und Soloregistermischungen verfiigt und
infolgedessen zum Vortrag aller ernstzunehmenden alten und neuen Orpgel-
literatur sehr wohl peeignet {st, Schade bleibt nur, dass dasselbe infolge
der nicht besonders plnstigen akustischen Verh&ltnisse Threr Kirche nicht
zur vollen klanglichen Entfaltung kemmen kann, Doch dafir kann der Orgel-
bauer billigerweisc nicht verantwortlich germnacht werden,

Zusammenfassend darl ich sagen, dass diese erste mechanische Schleif-
ladenorpel, die seit 100 Jahren nach Darmstadt gekommen ist, ein in jeder
Bezichung wohlgelungenes Werk ist, das dem Meister, der es gebaut hat,
und der Gemeinde, die es besitzen darf, in gleicher Weise zur Ehre ge-
reicht und zu Gottes Lob und der Gemeinde Erbauung wohl berufen ist.

Theadar Wissmitller
Flaprer

DISPOSITIONEN von negeren WALCKER.ORGELN

Crgel in der Evangelischen Stadtkirche, Béblingen/Wirte.
al s Opus 3206 im Jahr 1953 erbaut:

10, Mixtur 4-5fach
11, Dulzian 146
12, COhoea B!

Hintersate 4fach
Fosauns 16
Fosauns B

I, Manual {(Rickpos, ) II. Manual (Hauptwerlk)
1, Gedockt 8! 1, Quintade 15!
2, Clfenfiste 4° £, Frinzipal 8°
3. Prinzipal 2! 3. Gemshorn 8
4, Zesquizltera 2fach 4, Oktave 4!
5, Zimbel 3fach 5. Gedecktflite 4!
6, Vox humana &' &, Fauschpfeife 2fach
(22/3' + 2

III. Mznual (Schwellwerlk) 7. Mixtur &fach
1. Kopoelflate &' 8, Trompete B'
2. Galicional 8
3, rrinzipal 4' Fedal
4. Blockflote 4! 1. Subbass 14"
5. Nasat 2 2/3 2, Cktavbass 8
b, Machthorn 2' 3, Gedackt 8!
7. Ters 1l 3/5 4, Choralbass 4'
§. Spitzquintz 1 173! 5. Flatenbass 4
9, Sifflgte 1! b, Flate 2°

T.

E.

9.



= i} =

Mechanische Spieltraktur und elektrische Registratur - Schleifladen -
Spieltisch angebaut - Normalkoppeln - feste Kombination - Tatti - 2 freie

Kombinationen - Ausléser fiir feste und freie Komb,

- "Handrepgister

ab" - Gchwelltritt fdr III, Manual - einzelne Zungenabsteller - Tritte und
Druckkntpfe in Wechselwirkung - Voltmeter,

H0ooo

ngr:l in der 5t. Stephanskirche zu Wirzburg,
als Opus 30333 irm Jahr 1952/53 erbaut:

Hauptwerk (I, Man.}

(s. Bildbeilage)

Ridckpositiv {I. Man, )

1. Fommer 16 29, Quintadena &'

2, Frinzipal &' 30, Koppelgedeckt 8°

3, Violflste §' 3l, Frestant 4'

4, Rcohriléte A 3z, Blockflste 4'

5, Oktav &' 33. Cktav 2!

6. Gemshorn 4! 34, Flachfléte 2!

7. Chtav 2! 353, Sesquialtera Zfach

8. Mixtur &-Bfach 36. Zimbel 4-5fach

9. Rauschflate 4fach 37. Sifflate 1 173!

13, Trompete 14 38. Rankett 16'

ll, Trompete §' 39. Krummhorn 8'
Tremolo

Cberwerl {III, Man.) Schweller

12, Achrgedeckt 1§ ~edal

13, Hornprinzipal & 40, Untersatz 32°

14, Holzflste 2 41, Frinzipalbass 16'

5, Liebl. Gedeockt 8¢ 42, Subbass 1 &'

16, Weidenpfeife §' 43, Zartbass 14

17. FPringipal 4' 44, Oktavbass 8'

18,
14,
20.
21,
22,
23,
24,
25,
26,
27,
28.

Coppelrochrflite 4°
MNasat 2 2/3!
YWaldflote 20
Terz 1 3/5
Gléackleinton 1!
Mixtur Tfach
scharf 5fach
Simbel 3fach
Daulzian 16'
Choe §!
Schalmei 4!
Tremalo

Gpieltisch freistehend

15,
46.
47,
48,
49,
50.
- el
52,
23,
54,
55,

-~ elektrische Traktur,

Gedecktbass 8!
<horalbass &'
Basaflate 4!
Machihorn 2°
FPedalmixtur 6-Efach
FPosaune 1&°
Dulzian 140
Trompete B!
Chboz B'
Klarine &'
Schalmei 2°
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Koppeln: Oberwerk an Hauptwerk - Rickpositiv an Hauptwerk - Rickpo-
sitiv an Fedal - Hauptwerk an Pedal - Oberwerk an Fedal « Oberwerk an
Rickpositiv - Hauptwerk an BRiickpositiv (als Druckknopf und Tritt in
Wechselwirkung),

Repistrierhilien: Crganc plenc - 4 freie Kombinationen als Druckknopf
und Tritt in Wechselwirkung « Crescendowalze - Walze ab - Handregister
ab - Zungen ab als Einzelabsteller - Schwelltritt fir Oberwerk - Volt-
meter - Windzeiger - Spieltischbeleuchtung - Zimbelglocken,

oo

Orgel in Suomussalmi / Finnland
als Cpus 2806 im Jahr 1950 erbaut

I. Manual II. Manual (Schwellwerk)

1, Gedacktpommegr 16 1, Gedackt 8°

£, Fringipal 8* 2. Quintade 8'

3, Gemshorn &' 3. Prinzipal 4'

4, Oktave 4' 4, Blockflate 4*

5. Rohrilgte 4/ 5. Schwiegel 2'

b, Quinte 2 2/3° 6, Gemshornguinte 1 173

T, Oktave 2! 7. Sesquialtera Ziach

B, Mixtur 4ebfach B. Scharff 3-4fach

9. Trompete B° 9. Krumimhorn 8°
Tremolo

Fedal: Spielhilfen;

1, Subbass 1& Normalkoppeln

2y Oktavbass 8' Mezzoforte

3. Gedackt §' Grgano pleno

4. Ouintade 2° Generaltutti

5, Fagott 18 Zungen "ab"

6, Regal 4'

spigltisch freistehend - Schleifladen mit mechanischer Traktur,

K

Das Klischee zu dem Crgelprospekt in unserer Bildbeilapge stellte uns
freundlicherweise das "Frinkische Volksblatt Wirzburg" zur Verfipung

Verantwortlich fir den Inhalt; Friedrich Winnacker
Herausgeber und Druck: E.F. Walcker & Cie
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